Amira Davidovitch. Pocztdwka

Amira Davidovitch, artystka, cztonkini lzrael-
skiego Stowarzyszenia Malarzy i Rzezbiarzy, Zzona
neurochirurga dzieciecego Michaela Davidovitcha,
syna Haliny, zostata zainspirowana do odkrywania
historii rodziny licznymi artykutami w prasie miedzy-
narodowej oraz fotografia swojej tesciowej, Haliny
Davidovitch, z domu Wohlfeiler, w tekscie przed-
stawiajacym sylwetke Oskara Schindlera. Fotografia
zostata wykonana podczas pierwszego po wojnie
spotkania z ocalonymi przez niego osobami, ktére
odbyto sie w Paryzu.

Caly proces poznawania przesztoici zajat Amirze
dwa lata. W tym czasie spotykata si¢ z Haling i nagry-
wata jej wspomnienia z okresu dzieciristwa, Holo-
kaustu oraz czaséw powojennych, gdy rodzina pré-
bowata na nowo utozy¢ sobie zycie. Owocem spot-
kari Amiry z tesciowa jest broszura opublikowana
w 2002 roku, juz po $mierci Haliny, pod tytutem

Oskar Schindler trzymajacy pocztéwke
z pozdrowieniami dla rodziny Wohlfeiler,
obok Halina Wohlfeiler, Paryz, 1948,

ze zbiordw rodziny Davidovitch

Oskar Schindler holding a postcard with
greetings for the Wohifeiler family, with Halina
Wohlfeiler next to him, Paris, 1948;

from the collection of the Davidovitch family

Amira Davidovitch. The Postcard

Amira Davidovitch, an artist, member of the Isra-
eli Painters and Sculptors Association, is the wife
of Michael Davidovitch, Child Neurologist, Halina's
son. She was spurred to discover the story of her fa-
mily by numerausarticles in the pressand by a photo-
graph of her mother-in-law, Halina Davidovitch, née
Wohlfeiler, featuring a profile of Oskar Schindler.
The photograph was taken during the first post-war
meeting of Oskar Schindler and people he had sa-
ved, which was held in Paris.

The process of learning about the past took
Amira two years. During that time she met with
Halina and recorded her memories from the time of
childhood, the Holocaust, and post-war years, when
the family had been striving to make new lives for
themselves. An account of Amira's meetings with her
mother-in-law was made into a booklet published in
2002, after Halina's death. The title of the booklet was
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»I'm Here to Tell You So that You will Tell the Genera-
tions to Come..."” — Stories from the life of Halina Da-
vidovitch. We wspomnieniach nie zabraklo takze
Oskara Schindlera.

Dodatkowym pokfosiem odkrywania rodzinnej
historii sa prace plastyczne Amiry opowiadajgce
przezycia jej tesciowej, zaprezentowane w 2008 roku
w Hajfie na wystawie Oskar Schindler — opowiesé mo-
Jjéjrodziny (kurator Miri Krymolowski).

Na wystawie w Fabryce Emalia Oskara Schindle-
ra, prezentowanych jest 17 pracartystki.

Jedng z pierwszych prac poswieconych Halinie
Davidovitch jest Obraz The Meeting [Spotkanie].
Opowiada o fotografii wykonanej w trakcie owe-
go spotkania ocalonych z Oskarem Schindlerem
w Paryzu zorganizowanego przez dziennikarza
Herberta Steinhousa na przetomie roku 1948 a 1949.
Fotografia byla publikowana wielokrotnie w arty-
kutach, ksigzkach i materiatach opisujacych 0 wy-
darzenie.
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Pocztéwka wystana z Paryza przez Haline
Wohlfeiler przy okazji spotkania z Oskarem
Schindlerem, 1948, ze zbioréw rodziny
Davidovitch

Face of the postcard mailed by Halina
Wohlfeiler from Paris on the occasion of her
meeting with Oskar Schindler, 1948; from
the collection of the Davidovitch family

“I'm Here to Tell You So that You will Tell the Genera-
tions to Come..." - Stories from the life of Halina Da-
vidovitch. Oskar Schindler was also mentioned in the
memories,

An additional outcome of discovering the family
story has materialized as Amira's artistic creations
referring to her mother-in-law's experiences. The
works were presented at the exhibition Oskar
Schindler: My Family's Story, held in Haifa in 2008
(Curator: Miri Krymolowski).

The exhibition at Oskar Schindler's Enamel Fac-
tory features the artist's seventeen works.

The painting titled The Meeting is one of her
earliest works devoted to Halina Davidovitch. It tells
about a photograph taken during the meeting of
rescued Jews with Oskar Schindler in Paris, organized
by journalist Herbert Steinhouse some time at the
end of 1948 and the beginning of 1949. The photo-
graph has been reproduced in a number of articles,
books and materials describing that event.




Artystce udato si¢ takze odnalez¢ w rodzinnym
archiwum pocztéwke, ktéra trzyma Schindler na tej
fotografii. Przechowywana w wielkim worku starych
pocztéwek zainspirowata ja do wyjazdu do Paryza
i stworzenia pracy A Postcard from Paris [Kartka
z Paryza).

Restauracja, w ktérej wykonano zdjecie, znajduje
sie przy ulicy 8 maja 1945 roku (Rue du 8 Mai 1945) -
tego dnia wszyscy wiezniowie obozu Briinnlitz odzy-
skaliwolnosc,

Emocje towarzyszace artystce podczas wizyty
w Paryzu znalazly swoéj wyraz w obrazie The Reu-
nion [Spotkanie po latach] - kolazu wszystkich in-
formacji zgromadzonych podczas tej podrézy oraz
wyeksponowanego wizerunku Schindlera na tle
wiezy Eiffla.

Powojenne pamietniki Haliny pisane byty w jezy-
ku polskim, wigc Amira nie byta w stanie ich przeczy-
taé. W trakcie spotkan z Haling zostaly przetluma-
czone na hebrajski. Ich lektura byta kolejnym Zréd-
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The artist also managed to track down in the
family archive the postcard held by Schindler on the
said photograph. Stored with a whole bunch of other
old postcards in a large bag, the card became an
inspiration for her trip to Paris, and for the work titled
APostcardfrom Paris.

The restaurant in which the photograph was
taken is located on the Rue du 8 Mai 1945 - allinmates
ofthe campin Briinnlitzwere freed that day.

The artist's emotions experienced during her trip
to Paris were expressed in the painting titled The
Reunion, a collage of all the information gathered
during the journey with a highlighted image of
Schindler infront of the Eiffel Tower.

Halina's post-war diary had been written in Po-
lish, and Amira could not read it herself. During her
meetings with Halina, the memoirs were translated
into Hebrew. Reading the diary gave the artist even
more food for thought. The account dated 8 May
1945 - the day on which the factory workers re-




tem inspiracji. Zapiski z 8 maja 1945 roku - dnia,
w ktérym pracownicy fabryki odzyskali wolnos$é -
natchnely artystke do stworzenia $ciany z fotokopii
stron pamietnika.

Po wojnie Oskar Schindler utrzymywat kontakty
Z 0sobami, ktére ocalit. Odwiedzat réwniez rodzine
Wolhfeileréw. Liczne fotografie Oskara Schindlera
pojawiaja sie w rodzinnym albumie z bar micwy Mi-
chaela, syna Haliny i Moshe Davidovitcha - Schindler
byt wtedy honorowym goéciem. Rodzina do dzi$
przechowuje film nakrecony przy tej okazji — jego
fragmenty mozna zobaczy¢ na wystawie.

Praca pod tytutem Friendship [Przyjazn), prezen-
tujgca Schindlera tariczacego z Rosg Wohlfeiler, dla
Amiry symbolizuje niezwykla wiez, ktéra wytworzyta
sie pomiedzy nimi w czasie wojny. Wiez, ktéra przero-
dzita sie wwieloletnia przyjazni. Artystka stwierdza, ze
Oskar Schindler stat si¢ po prostu cztonkiem rodziny.
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Toast podczas bar micwy syna Haliny
Davidovitch (Wohlfeiler), Michaela
Davidovitcha, w kwietniu 1972 roku, lzrael,
od prawej: Oskar Schindler, Ignacy Wohifeiler,
Rachela Davidovitch, Halina Davidovitch
(Wohlfeiler), Michael Davidovitch, Moshe
Davidovitch, Roza Wohlfeiler, ze zbiorow
rodziny Davidovitch

A toast during the Bar Mitzvah of Michael
Davidovitch, son of Halina Davidovitch (née
Wohifeiler), celebrated in Israel in April 1972.
Right to left: Oskar Schindler, Ignacy
Wohlfeiler, Rachel Davidovitch, Halina
Davidovitch, Michael Davidovitch, Moshe
Davidovitch, Roza Wohlfeiler; from the
collection of the Davidovitch family

gained freedom - inspired her to create a wall made
of photocopied pages from the diary.

After the war Oskar Schindler stayed in touch
with people he had saved. He would also visit the
Wohlfeilers. Numerous photographs featuring Oskar
Schindler are included in the family album docu-
menting the Bar Mitzvah of Michael, son of Halina
and Moshe Davidovitch - Schindler was a guest of
honour at the event. The family has been in pos-
session of the film recorded on that occasion - its
fragments can be watched at the exhibition,

To Amira, the work titled Friendship which
presents Schindler dancing with Rosa Wohlfeiler
symbolizes an exceptional bond that had been
created between them during the war - the bond
that evolved into lasting friendship. As the artist puts
it, Oskar Schindler simply became a member of the
family.




Amira Davidovitch zwraca uwage na technike
malowania smota, ktérej uczyla sie w czasie two-
rzenia serii obrazéw inspirowanych historiag Haliny
Wobhlfeiler. Materiat ten pozwala na uzyskanie du-
zego zroéznicowania tondw i efektu sepii, ktéry wyko-
rzystywata przy malowaniu gléwnych motywéw. Kie-
dy autorka odkryta, ze moze wykorzystywac smote
do uzyskania efektu starego papieru, zaczela praco-
wac z kopiami oryginalnych dokumentéw, umie-
szczajac je w swoich pracach (Schindler's List [Lista
Schindlera]). Jak opisuje artystka: ,Materiat ilustra-
cyjny wykorzystany w obrazie jest wartoscig sama
w sobie: nie ma stuzy¢ jako dokumentacja w obrebie
pracy graficznej, lecz tworzy¢ nowe powigzania ze
sztuka i budowac z nig dialog — zaréwno w sferze
tworzywa, jak i w zakresie tematycznym”.

W pracy Family Album [Album rodzinny] wy-
korzystane zostaly reprodukcje rodzinnych fotografii,
naszyte na ptétno za pomoca sznurka. Cato$é wy-
glada jak rodzaj gobelinu. Artystka, opisujac swoja
prace, zwraca uwage na symboliczny zwiazek suro-
wego materiatu z pierwotnymi uczuciami rodzin-
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Amira Davidovitch puts emphasis on the tech-
nique of painting with tar which she was mastering
while creating a series of works inspired by Halina
Wohlfeiler's story. Tar enables producing a wide diver-
sity of tones and the sepia effect which she has been
using to paint the central motifs. When the author
discovered that she could use tar to produce the
effect of old paper, she began to work with the copies
of original documents by including themin her works
(Schindler’s List). In her own words, “The visual docu-
mentation in the painting has its own value; it is not
intended for documentation within the artwork, but
ratherto create new connectionsand form a dialogue
withtheartitself - both the material and the subject”.

The work titled Family Album employs repro-
duced family photographs sewn on to the burlap
with string. The whole work resembles a kind of
tapestry. While talking about her work, the artist
points to the symbolic connection between the raw
material and the primal family feelings, which she
relates to the ancient Jewish custom of putting on
penitential sackcloth as a sign of mourning. Some



nymi, ktore faczy ze starozytnym zydowskim zwy-
czajem zaktadania worka pokutnego na znak zatoby.
Niektére fotografie s zakryte badZ przekrzywione,
co ma symbolizowaé ciagte odkrywanie i poszu-
kiwanie przeszlosci. Niedokoriczony gobelin z igty
i szpilkami oraz wolne przestrzenie moga oznaczaé¢
to, co jest nieobecne z przesziosci - to, czego zo-
staliSmy pozbawieni. Artystka odwoluje sie tutaj do
fragmentéw wspomnien, ktérych nie da sie od-
tworzy<, poniewaz zostaly zapomniane lub wyparte
wskutek mechanizméw radzenia sobie z trauma-
tycznymi przezyciami.

Briinnlitz to metalowa rzeZba wykonana z pota-
czonych rur ze standardowymi oznaczeniami, maja-
cych przypominac kolumne, do ktérych przymoco-
wano figury rozdartych, wspinajacych sie ludzi.
Wedtug stéw Amiry Davidovitch: W masie ludzi brak
jest odrebnych tozsamosci, z kolei puste rury przypo-
minajg fuski produkowane w zakladzie zbrojenio-
wym Schindlera w Briinnlitz - tym samym, w ktérym
Zydzi z listy Schindlera zostali ocaleni przed pewna
Smiercig”.
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of the photographs are covered or askew, thus
symbolizing the ongoing quest in search for the past.
The unfinished tapestry with a needle and pins and
empty spaces may represent what is not there from
the past - what we have been deprived of. Here the
artist refers to the fragments of memories which
cannot be recovered because they were either
forgotten or driven away as a consequence of the
mechanisms of dealing with traumatic experiences.
Briinnlitz is a metal sculpture made of intercon-
nected pipes bearing standard markings and inten-
ded to resemble a column with figures of people -
torn apartand climbing - attached to it. According to
Amira Davidovitch, “The mass of people lack indivi-
dual identities, while the hollow pipes look like the
shells manufactured in Schindler's armaments fac-
tory in Briinnlitz, the same factory which saved the
Jews on »Schindler's List« from a certain death”.
Inthe installation titled Voyage the artist used the
trunk which her own mother had used for her trip to
Israel in 1954, On the trunk the author mounted
a sitting couple of unidentified people cut out from




W instalacji Voyage [Podréz] autorka wykorzy-
stala kufer, ktérego jej matka uzywala podczas
podrézy do Izraela w 1954 roku. Umiescita na nim
siedzacy, niezidentyfikowang pare ludzi wycieta
z plaskiego metalu. Jak opisuje artystka: "Wyciete
postacie przypominaja mi Zyda Wiecznego Tutacza,
oderwanego od domu i odartego z tozsamosci,
zmuszonego do dZwigania na barkach ciezaru calego
swojego Zycia, resztek mienia i wszystkich swoich
wspomien’".

W swoich pracach Amira Davidovitch prezentuje
indywidualna historie Haliny Wohlfeiler, ktéra ma
symbolizowac podréz wszystkich, ktdrzy przezyli
Holokaust. Jak moéwi: ,Szczegbty moga sie réznic,
jednak catoé¢ doswiadczenia jest wspélna dla
wszystkich ocalonych: oderwanie od dotychczaso-
wego zycia, préby ulozenia sobie zycia na nowo —
cho¢ to Zycie nigdy nie bedzie takie jak wczesniej -
utrata tozsamosci, bol fizyczny i duchowy, udzwig-
niecie ciezaru straty najblizszych, walka o prze-
trwanie i o zbudowanie nowego Zycia”.
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a sheet of metal. As she puts it, “The cut-out figures
remind me of the Wandering Jew, wrenched from
home and stripped of identity, forced to carry on
his shoulders the weight of his life, the remnant of
his property and the whole of his memories with
him".

In her works, Amira Davidovitch presents the in-
dividual story of Halina Wohlfeiler which is meant
to symbolize the journey of all the survivors of the
Holocaust. In her own words, “The details may
change, but the experience is shared by all: being
torn from one's life as it had been, piecing toge-
ther a life which would never be the same, losing
identity, suffering physical and spiritual pain,
bearing the loss of dear ones, struggling to sur-
vive and build a new life”.



Niniejsza publikacja stanowi specyficzne ,od-
twarzanie pamieci’ - w dwojakim znaczeniu. Po
pierwsze dotyczy wydarzer Holokaustu i sytuacji ro-
dziny Wohlfeileréw wobec zagrozenia zagtada - losy
rodziny w tym kontekécie sa czeécia historii. Drugi
wymiar pamieci zwigzany jest z bliskimi rodzinnymi
relacjami - fragmenty pamietnika Haliny Wohlfeiler
i prace Amiry Davidowitch wprowadzaja atmosfere
intymnosci. Chodzi wiec o pamieé¢ odtworzona ze
wspomnien i podkreslong artystycznym wyrazem,
lecz osadzong na tle historycznych wydarzen i pro-
ceséw. Takie przedstawienie loséw rodzin, z calym
bagazem emocji, ktére niosa ze soba, pozwala
spojrze¢ na wydarzenia Holokaustu z perspektywy
bliskiej kazdemu czlowiekowi i méwi wiecej niz
statystyka.

This publication constitutes a specific “recon-
struction of memory” in a double meaning of the
term. On the one hand, it is concerned with events
from the Holocaust and the situation of the Wohlfeiler
family when faced with a threat of death - in this
context, the family story is a part of history. The other
dimension of memory is related to close family
relations - the excerpts from Halina Wohilfeiler's diary
and the works by Amira Davidovitch introduce an
atmosphere of intimacy. Consequently, the memory
is reconstructed from memories and highlighted
by means of an artistic expression, but presented
against certain historical events and processes. Such
display of family stories along with the accumulated
emotions embedded in them offers a look on the
events of the Holocaust from a perspective which is
closer to every person. Also, it offers more insight
than mere statistical data.



